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Цирк представляет собой совокупость различных видов ис-

кусства, вследствие чего цирковое искусство является синтети-
ческим. 
Об особенностях развития советского циркового искусства 

писали В. Баринов [1], И. Богданов [2], Е. Кузнецов [8], С. Ма-
каров [9], М. Немчинский [11]. О специфике белорусского 
цирка в искусствоведческой литературе написано немного, 
материал содержится в статьях и публикациях З. Гуревича [3], 
Ю. Дмитриева [4; 5], М. Местечкина [10]. 
Целью данной статьи является рассмотрение роли хореогра-

фического искусства в качестве компонента циркового пред-
ставления. 
Под цирковым представлением мы подразумеваем зрелище, 

в котором органично соединяются номера циркового, театраль-
ного, музыкального, эстрадного и хореографического искус-
ства, организованные согласно законам циркового манежа и 
отличающиеся эксцентрикой. 
Особенность архитектоники циркового представления – кон-

трастное сопоставление номеров. Данный принцип затрагивает 
все составляющие отдельно взятого циркового номера: жанро-
вую принадлежность, количественный состав исполнителей, 
музыкальное оформление, цветовую палитру сценических кос-
тюмов. Благодаря такой «контрапунктирующей мозаике» цир-
ковое представление приобретает форму праздничного и 
фееричного зрелища [6]. 
Хореографическое искусство в данном контексте служит не 

только объединяющим элементом всех номеров, а также вы-
ступает в качестве индикатора, определяющего общее стилевое 
решение цирковой программы. Особенность хореографии объе-
динять номера и создавать единое стилевое целое позволяет 
начинать цирковое представление хореографическим прологом 
и заканчивать его парадом-алле [7, с. 3]. 
Сегодня невозможно представить выступления эквилибри-

стов, акробатов, гимнастов, жонглеров и фокусников без 
использования элементов хореографического искусства [12]. 
Каждый цирковой номер имеет свою драматургию, которая 

складывается из экспозиции, завязки, развития действия, куль-
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минации и коды. В качестве кульминационного момента номе-
ра, как правило, выступает наивысшая точка трюкового мас-
терства. Все составные части драматургии подчинены созда-
нию манежного образа, который обязательно включает пласти-
ческий текст, именно поэтому в оригинальных номерах артис-
ты цирка соединяют танцевальные движения с трюковыми 
элементами. Исполнение цирковых номеров требует макси-
мальной открытости тела при демонстрации уникальных воз-
можностей артиста, вследствие чего необходимы: выразитель-
ность движения, которая проявляется в красивом повороте 
головы, правильный апломб, пластичность рук, классическая 
выворотность ног, выгодный ракурс тела, растяжка, сила и 
гибкость. 
Над созданием полноценного циркового номера работают не 

только артисты, принимающие непосредственное участие в 
номере, но и балетмейстер, музыкальный руководитель, сце-
нограф и режиссер. 
Использование оригинального пластического языка в тесной 

взаимосвязи со сложными трюковыми и гимнастическими 
компонентами развивает индивидуальность артиста, дают 
толчок к новому универсальному цирковому направлению. 
Симбиоз хореографического и циркового искусств позволяет 
раскрыть художественный образ, создаваемый артистом, и при 
этом проявить творческую индивидуальность. 
Особое свойство хореографии – умение органично синтези-

роваться с другими видами искусства раскрывает огромные 
возможности для создания и поиска новых зрелищных форм, 
технологий шоу-программ и театрально-зрелищных спектаклей. 
Сегодня можно констатировать развитие нового уникаль-

ного явления мировой культуры – феерическое масштабное 
цирковое представление, на примере всемирно известных 
цирков, таких как канадский «Cirque du Soleil» («Цирк солнца), 
немецкие «Flic Flac» («Флик-фляк») и «Roncalli» («Ронкалли»), 
китайские «Chang Long International Circus» («Чанг Лонг») и 
«Shanghai Circus World» («Шанхайский мировой цирк»), 
австралийский «Circus Oz» («Цирк Оз»), французский «Cirque 
d’hiver Bouglione» («Зимний цирк Буглионов»), американский 
«Big Apple Circus» (цирк «Большое яблоко»). 
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Примером нового направления является «цирк души» (цирк 
внутренней составляющей актеров), сформированный А. В. За-
левским, известным эквилибристом мирового уровня и артистом 
«Cirque du Soleil», обладателем высшей награды «Золотой 
клоун» Международного фестиваля циркового искусства в 
Монте-Карло, заслуженным артистом Украины, который при-
шел к осознанию «что на современном этапе развития цирко-
вого искусства предполагается слаженный синтез внутренних 
виртуозных трюков, который и выражает душу языком танца» 
[6]. По его мнению цирк переживает этап регенерации и вы-
страивает драматургию цирковых номеров от внешнего к внут-
реннему, «от четкого к драматическим чувствам, эмоциям» [6]. 
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