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помочь Андрею Андреевичу своим авторским видением, 
а точнее слышанием песни. Надо отдать ему должное. Этот 
замечательный музыкант, джазовый пианист, композитор и 
аранжировщик с большим вниманием и, как я сейчас понимаю, 
терпением выслушивал мои творческие пожелания. Надо ска-
зать, что и Михаил Финберг позволял мне на первых репети-
циях песни не только присутствовать, но и высказывать поже-
лания по аранжировке гитаристу оркестра, моему недавнему 
студенту Сергею Антишину, в каком стиле исполнять соло или 
показывать на синтезаторе, что и как должен играть клавиш-
ник оркестра, замечательный музыкант Анатолий Гидгарц. 
Удивительно, но все мои предложения принимались, и песня 
стала принимать задуманные очертания. Через несколько 
месяцев она прозвучала в г. Горьком (совр. Нижний Новгород) 
на молодежном пленуме Союза композиторов СССР. Но еще 
на репетициях встал вопрос о названии. В сборнике молодых 
советских поэтов стихотворение его не имело. Репертуар 
концерта в Горьком надо было отправлять в Москву, в Союз 
композиторов СССР, для чего требовалось указать название. И 
тогда Александр Тиханович, в то время присутствующий на 
репетиции, предложил назвать песню, которая ему очень 
понравилась, «Откровение». Так на концерте в Горьком и 
объявили: «Песня Олега Елисеенкова на стихи Леонида Агеева 
“Откровение”. Исполняет Александр Солодуха». 
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Віцебска было вельмі шматбаковым і глыбока ўспрымала і засвойвала 
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Віцебск у ХІХ ст. з’яўляўся адным са значных культурных 

цэнтраў, вакол якога канцэнтравалася мастацкае жыццё Віцеб-
шчыны. З 1802 г. ён робіцца губернскім горадам. Праз яго 
праходзілі два буйнейшыя тракты – Масква – Вільня і Санкт-
Пецярбург – Кіеў, што спрыяла культурнаму абмену паміж 
суседнімі краінамі. Таму ў той час у Віцебску назіралася тэн-
дэнцыя скрыжавання культурных традыцый Расіі, Украіны, 
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Польшчы. Таксама для музычнай культуры Віцебска было 
характэрна суіснаванне розных эпох і стыляў – барочных, кла-
січных, рамантычных і рэалістычных. Аднак значная частка 
мясцовай інтэлігенцыі паступова пачынала разумець і прымаць 
самабытнасць беларускай культуры, яе традыцыі, мову. 
Асноўным напрамкам у музычнай культуры ХІХ ст. з’яўляў-

ся рамантызм, які меў, з аднаго боку, уплыў класіцызму, а з 
другога – рэалізму. Назіраецца тэндэнцыя сінтэтычнага ўзаема-
дзеяння ўсіх відаў мастацтва, асабліва гэта прасочваецца на 
прыкладзе музычнага мастацтва як найбольш экспрэсіўнага і 
эмацыянальна-ўзрушанага. Рамантычны стыль атрымаў назву 
«нацыянальны рамантызм» з-за павышэння ўвагі да фальклор-
ных традыцый, сельскага ладу жыцця і іх паэтызацыі. Рысы 
рамантызму ў Віцебску праявіліся ў стварэнні новага жанру 
музычнай мініяцюры ў творах А. Абрамовіча, І. Шадурскага, 
Н. Орды [1].  
У Віцебску ў 30–50-х гг. ХІХ ст. гастралявалі вядучыя 

дзеячы рускай, польскай і ўкраінскай музычных культур, адчы-
няліся новыя навучальныя ўстановы, якія вырашалі задачы 
падрыхтоўкі нацыянальных кадраў. Гэта таксама аказала 
моцны ўплыў на развіццё музычнай культуры Віцебшчыны, у 
выніку чаго адзначалася развіццё шматбаковых і поліфункцыя-
нальных з’яў. Тэндэнцыя да дэмакратызацыі мастацтва пацвяр-
джалася стварэннем у Віцебску гарадскіх аркестраў, якія 
выступалі ў гарадскіх садах і парках (напрыклад, у парку 
«Цівалі»). У аркестры прымаліся прадстаўнікі бедных са-
слоў’яў, якія ўпершыню маглі вучыцца ў прафесійных настаў-
нікаў. На гарадскіх плошчах гучалі аркестры і ансамблі духа-
вых, струнных і беларускіх народных інструментаў [2–5].  
У гэты час найбольш актыўна праявілася дзейнасць мясцо-

вых музыкантаў, кампазітараў. Узнікалі новыя цэнтры музыч-
на-тэатральнай культуры – А. Буйніцкага ў Забор’і, А. Галі-
цына ў Віцебску. У Забор’і, напрыклад, ставілася аперэта мяс-
цовага кампазітара-аматара Ражкоўскага, які з’яўляўся паста-
ноўшчыкам опер. Для заборскай сцэны пісаў музыку і другі 
мясцовы кампазітар і рэжысёр Карбоўскі. Творы Ражкоўскага і 
Карбоўскага карысталіся поспехам сярод тутэйшай публікі і 
папаўнялі колькасць оперных твораў для выканання на сцэне 
Заборскага тэатра. Тэндэнцыя стварэння музычна-сцэнічных 
пастановак музыкантамі-аматарамі была вельмі характэрнай 
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з’явай для Віцебска ХІХ ст. Захаваўся адзіны ўрывак з аперэты 
«Тарас на Парнасе» кампазітара І. В. Шадурскага, які кіраваў 
квартэтам і сімфанічным аркестрам музычнай секцыі Віцеб-
скага музычна-драматычнага гуртка. Гэты ўрывак – танец 
«Лявоніха» – быў надрукаваны ў 1912 г. у літаратурна-края-
знаўчым зборніку «По окрестностям Двины (Z okoliec Dzwiny)». 
У танцы вар’іруюцца харэаграфічныя тэмы, заснаваныя на 
беларускіх плясавых песнях, і матывы, падобныя да «Кама-
рынскай» М. І. Глінкі. 
Адной з вядучых і знакамітых фігур у кампазітарскай, вы-

канальніцкай і педагагічнай дзейнасці ХІХ ст. з’яўляўся 
А. І. Абрамовіч, які быў родам з Віцебскага павета. Ён амаль 
адным з першых беларускіх кампазітараў стаў выкарыстоўваць 
беларускі фальклор у прафесійнай музыцы. Абрамовіч напісаў 
каля 50 твораў у розных жанрах – вальсы, галопы, паланэзы, 
полькі, фантазіі, песні, рамансы, інструментальныя творы. 
Сярод іх – Вялікі канцэртны вальс, кадрыля «Шесть времён 
года», паланэз, прысвечаны памяці С. Манюшкі, «Зачараваная 
дуда» на тэмы беларускіх песень і танцаў і інш. Кампазітар 
быў вядомы як аўтар працы па методыцы выкладання фартэ-
піяннай ігры «Школа для фартэпіяна» і надаваў вялікую ўвагу 
выканальніцкаму майстэрству. Яго музычныя творы на бела-
рускія вершы Я. Баршчэўскага «Дзеванька», «Гарэліца» ляглі ў 
аснову рамансаў і былі надрукаваны ў 1843 г. у «Pomniku 
Literackim» Р. Падбярэскага. У зборнік увайшлі таксама дзве 
народныя песні, апрацаваныя А. Абрамовічам, – «Зязюлька» і 
«Дуда» і інструментальны твор – паэма «Беларускае вяселле», 
што ўяўляла сабой апрацоўку песенна-танцавальнага фалькло-
ру і пераўтварэнне яго на прафесійнай аснове. А. Абрамовіч 
паклаў пачатак выкарыстанню ў прафесійнай беларускай музы-
цы тэматызму народных песень і танцаў. 
У музычным жыцці тагачаснага Віцебска адбываліся знач-

ныя змены ў параўнанні з мінулым. Можна назіраць тэндэн-
цыю актывізацыі канцэртаў сімфанічнай і камерна-інструмен-
тальнай музыкі, якія выконваліся аркестрамі і ансамблямі 
створаных у ХІХ ст. навучальных устаноў (гімназій, семіна-
рый, прыватных пансіёнаў). Значнага росту дасягае хатняе 
музіцыраванне і аматарскае мастацтва. У 40–60-х гг. XIX ст. 
адзначаецца асаблівая інтэнсіўнасць у музычным жыцці Віцеб-
ска ў сувязі з наведваннем горада вядомымі артыстамі і тэат-
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ральнымі трупамі. Канцэрты праводзіліся ўсюды – у гарадскіх 
скверах, парках, на плошчах, у залах гімназій і семінарый, зале 
Дваранскага сходу ў губернатарскім палацы, хатнім тэатры ў 
доме губернатара князя А. М. Галіцына. Кіравалі музычна-
сцэнічнымі пастаноўкамі вядомыя дзеячы таго часу – капель-
майстар Г. Ягеман і балетмайстар М. Піён [6, с. 8]. 
У канцы 1850-х гг. назіраўся некаторы спад у музычным 

жыцці горада, звязаны з недахопам прафесійных артыстаў, 
таму найбольш значныя падзеі гэтага напрамку перайшлі ў 
аматарскія тэатры і адбываліся на аматарскіх вечарынах. 
Адзначалася павышэнне цікавасці да аматарскага мастацтва. 
Адной з ініцыятараў такіх мерапрыемстваў была княгіня 
С. П. Галіцына, дзякуючы якой усе культурныя навіны таго 
часу з найбольш буйных цэнтраў – Масквы, Санкт-Пецярбурга, 
Кіева, Рыгі – паступалі перш за іншыя беларускія гарады ў Ві-
цебск. Але, акрамя вытанчаных увесяленняў багатай публікі, 
існавала магчымасць і для простага насельніцтва горада паслу-
хаць бульварныя аркестры, наведваць павільёны, дзе можна 
было патанцаваць. Сярод канцэртных пляцовак Віцебска мож-
на адзначыць Еўрапейскі і Елагскі сады, сад Брозі, парк 
«Цівалі» з летнім тэатрам «Ваксал», летні сад «Еўропа» [8, с. 4]. 
З 1860 г. чыноўніцтва вылучаецца як асобная праслойка 

інтэлігенцыі. Пачынаюць стварацца хатнія спектаклі, чыноў-
ніцкія аркестры пад кіраўніцтвам братоў Д. і С. Жараўскіх, 
братоў Цэліцо і іншых віцебскіх аматараў музычнага мастац-
тва. У 1870–1880-х гг. значна актывізавалася дзейнасць ама-
тараў, якія маглі нават канкурыраваць з прафесійнымі калекты-
вамі па рэпертуары, выканальніцтве і рэжысуры. З другой 
паловы 1880-х гг. членамі мясцовага музычна-драматычнага 
аб’яднання актыўна праводзіліся аматарскія вечарыны, на якіх 
выконваўся сур’ёзны рэпертуар – арыі і сцэны з опер 
Д. Меербера, А. Р. Рубінштэйна, П. І. Чайкоўскага, С. Манюш-
кі, аперэт Ж. Р. Планкета, Р. Штрауса, Ф. фон Зупе. 
Члены «Музычна-драматычнага гуртка» і «Аб’яднання му-

зычнага і драматычнага мастацтва» займаліся не толькі кан-
цэртнай дзейнасцю, але і арганізоўвалі ў Віцебску гастролі 
вядомых замежных калектываў і выканаўцаў – Венскага аперэ-
тачнага тэатра, харавой капэлы Н. Д. Славянскай, хору пад кі-
раўніцтвам А. Архангельскага. Для гэтых аб’яднанняў была 
характэрна дабрачынная дзейнасць дзеля падтрымкі студэн-
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цтва, дзяцей, бедных слаёў насельніцтва. У адным з такіх мера-
прыемстваў прымаў удзел у 1899 г. І. Я. Рэпін [9–12]. 
Асаблівую цікавасць мясцовай публікі выклікалі оперы, што 

раней не гучалі на сцэне Віцебска. Сярод іх «Камора» Е. Д. Эс-
пазіта, якая вызвала цікавасць і задавальненне ў гледачоў. 
Майстры, прыязджаючыя ў Віцебск, прыносілі карысць мясцо-
вым музыкантам-аматарам і садзейнічалі ўздыму музычнай 
культуры горада. Адным з арганізатараў вышэйназваных 
гуртка і аб’яднання быў кампазітар і педагог М. В. Анцаў, які 
жыў у Віцебску з 1896 г. [7]. Тут ён пачаў сваю кампазітар-
скую, музычна-педагагічную дзейнасць, супрацоўнічаў з вы-
даннем «Витебские губернские ведомости», выступаў як му-
зычны і тэатральны крытык. Сярод яго твораў ёсць хары, 
рамансы, п’есы для фартэпіяна і скрыпкі. У 1899 г. ён стварыў 
кантату «К столетию А. Пушкина». У Віцебску Анцаў напісаў 
два вучэбныя дапаможнікі – «Нотная тэрміналогія» і «Мета-
дычная хрэстаматыя» – і працу «Краткие сведения для певцов-
хористов», якія карысталіся папулярнасцю сярод настаўнікаў, 
выканаўцаў-музыкантаў. Такім чынам, зацікаўленасць аматар-
скай творчасцю стварала спрыяльныя ўмовы для развіцця 
музычнай культуры Віцебска. 
Наступнай важнай тэндэнцыяй развіцця музычнай культуры 

горада можна назваць канцэнтрацыю музычнага жыцця вакол 
прыватных пансіёнаў і салонаў. У Віцебску ХІХ ст. славіліся 
хатнія пансіёны А. Яноўскай, Л. Чаплінскай, А. Рэзенер, 
К. Зейдэль, салоны Корвін-Крукоўскіх, Буйніцкіх, Нітаслоў-
скіх. Выхаванцы прыватных пансіёнаў прымалі ўдзел у музыч-
ным жыцці горада, некаторыя з іх потым сталі прафесійна 
займацца музыкай і выступаць з канцэртамі ў розных іншых 
гарадах. Можна сказаць, што пансіёны і салоны адыгрывалі 
сур’ёзную ролю ў падрыхтоўцы музыкантаў-прафесіяналаў. 
Такім чынам, ХІХ ст. – час ажыўлення розных напрамкаў і 

форм музычнага жыцця, з’яўлення новых цікавых тэндэнцый 
развіцця музычнай культуры Віцебска, якія спрыялі значнай 
актывізацыі грамадска-культурнага жыцця, што глыбока ўс-
прымала і засвойвала тэндэнцыі заходнееўрапейскага і рускага 
музычнага мастацтва, дапамагаючы ўзбагачэнню мясцовай 
культурнай глебы. 
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