JekTUBOB «BanadoOHiki» (pykoBoautens [C. W. [Ipoosm]), «Tana-
ka» (pykoBoautenb B. B. Komoreit), «I"paMHimpDy (pyKOBOAUTEND
B. K. 3eneBuu). IleceHHO-TaHIIEBAIILHOE HAPOJAHOE TBOPYECTBO
cerogHs Bce Ooyiee BocTpeOOBaHO B OOIIECTBE, B TOM YHCIIC B
chepe mocyra monoAexku. Bonpliol BKJIag B €ro MporaraHmay
BHECCH BBINICHA3BAHHBIMHU KOJUICKTHBAMM.

OtHomeHus xopeorpadus — 370pOBbE MOUYTH HE OBIBAIOT MPE-
METOM HCCJEAOBaHUS MEIUKOB W caMUX XopeorpadoB, XOTs
CTpEMJICHUE MOJIOZICKHU K 3aHATUSIM TaHIIaMH OHU OTMedaroT. Tak,
npodeccop 3. JlopomeBud obOparaeT BHUMaHHUE Ha HAPO/T
HEll, MOJYEpPKUBAasi, YTO HEJIb3s HEIOOIICHUBATH TPa
xopeorpaduu, 4To «B MPOLIECCE 3HAKOMCTBA C COK
POHOTO UCKYCCTBA JINIA, “BTSIHYTHIC B OPOUTY’ 3THQKWILTYPHOTO
BOCIIMUTAHUS, MHOTO JABUTAIOTCS — UTPAIOT U Ta T, HO OJTHOBpeE-
MEHHO BOCHHTHIBAIOT CBOM YYBCTBA, 3ng< B3AKMOOTHOIIICHH,

BKYCY. J

1. Junuy, E. B. A30yxa tanues / E. B. /I YA. Epmaxos, O. B. UBan-
HHUKOB. — M. : ACT ; JloHenx : CTﬁHK@p,% 86 c.
] 8 0 N

Aro YIUIbly Ha cBeTanorisg /
3. K. lapamssiu // A}“ITaHTLIqHL SKIIOp: MpabiaeMbl 3aXaBaHHS, BBIBY-
an yazenbHikay VI MixHap. HaByK.-
npaKT. KaHQ. (MiHCK, 27— O\ kpaearika 2012 r.) / bemapyc. m3sipxk. yH-T
KyJnbTyphl 1 MacTanTBay. —Minck, 2012. — C. 58-61.

3. 3mopoBEIil 00pa3 DnekTpoHHbIN pecypc]. — URL: openclass.ru/
node/78121. g

4. Knvuuxa, Aéb cBeT My3bIKi 1 Tanma / A. Kibimika // Tlpanecka. —

2004. — Ne 2

Bog gﬂ;wski (bozoan Mamanaycki),
dr h rof.,Uniwersytet Szczecinski

FUNKCJONALNE WYKORZYSTANIE INSTRUMENTOW
DETYCH W MUZYCE LUDOWEJ NA POMORZU
ZACHODNIM PO 1945 ROKU

Badacz, etnomuzykolog, mieszkajacy na Pomorzu Zachodnim
ma nie tylko prawo, ale obowiazek szuka¢ w powojennej przes-
ztosci swojego regionu dowodOw na to, jak przebiegal proces
zmian w instrumentarium ludowym na tych ziemiach. Ciagle
jeszcze zbyt mato jest opracowan naukowych odnoszacych si¢ do
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tej kwestii, a przeciez zmiany te wynikaly zarowno z potrzeby
owczesnej praktyki muzycznej oraz oczekiwan odbiorcoéw ludowej,
tanecznej muzyki'. Dla mieszkancéw Pomorza Zachodniego, to
swoisty fenomen w tworzace] si¢ na bazie dawnych polskich,
regionalnych tradycji, nowej, ludowej, muzycznej kultury tego
regionu. W artykule odniesiono si¢ gldéwnie do instrumentow
detych, ktore na Pomorzu Zachodnim zostaty uzyte przez
muzykantow ludowych w przygrywaniu do tanca. Pominig¢to
natomiast ludowe instrumenty dgte takie jak: gwizdki, piszczatki,
fujarki, czy nawet bazung, ktéra jest w uzyciu m. ing, wsrod
Kaszubow. Dopowiedzie¢ nalezy, ze Pomorze %ﬁnie
przydzielono Polsce po drugiej wojnie $wiatowe] t idea
polskich badan regionalnych w dziedzinie muzyki ¢] datuje
si¢ od potowy lat 40. XX w.

Poszczego6lne grupy osadnicze réznita odfsiebic nie tylko ich
kultura regionalna, ale takze tradycyjna muzy pertuar, maniery
wykonawcze oraz instrumenty mu , ha ktérych grali.
Niektorzy muzykanci przywiezli je typowe dla regionu z
ktorego przybyli, ta grupa Iud@\ poséb szczegdlny, bo
bezposredni, poprzez przygrwan . do tanca oddzialywala na
wspotmieszkancow. Ci, ktgé ieli instrumenty degte, mieli
mozliwos$¢ poprzez swoj g@azywaé w petni pickno muzyki
instrumentalnej 1 oswajac osadnikow z instrumentami detymi. Byto
ich jednak zdecydo niej niz ludowych $piewakow, wynikato
to zapewne z fak sOb grajacych na instrumencie, dgtym w
al/w kazdej spotecznosci byto 1 jest niewielu.

szczegolnosci, gMiey
Muzykanci % nie z jakiego regionu pochodzili, nalezeli w
swoich 1 @1 spolecznosciach do swoistej ,.elity artystycznej”,
a two% przez nich kapele =zastgpowaly w pierwszych
miegiadachs’a nawet latach, zawodowe zespoty muzyczne. W ich
tworzégie zdecydowanie skuteczniej angazowali si¢ muzykanci o
wigkszych umiejetnosciach, majacy lepsze (czytaj glosniejsze),
czyli dete instrumenty oraz szerszy 1 nowoczesniejszy repertuar. Do
tej grupy zaliczy¢ mozna gltownie tych muzykantéw ludowych,
ktorzy przed wojna lub w czasie jej trwania, znajdowali si¢ poza

' Dokumentacje po II wojnie (z lat pigédziesiatych) rzadko rejestrowaty zwigkszanie si¢
roli instrumentéw detych w kapelach weselnych. Orkiestry wiejskie budowaly swoj image
wlasnie na kooptacji tych instrumentow. Zob. P. Dahlig. Tradycje muzyczne a ich
przemiany. Migdzy kultura ludowa, popularna 1 elitarna Polski migdzywojenne;.
Warszawa, 1998. S. 80.

296



granicami kraju 1 poznali inna kultur¢ muzyczna oraz posiedli
umiejetnos¢ gry na instrumentach detych.

Osadnicy z tzw. Polski Centralneg', stanowili 64,7 % nowych
mieszkancow Pomorza Zachodniego®, wsrod muzykantow z tej
grupy dominowaty instrumenty smyczkowe, gtdwnie skrzypce oraz
harmonie 1 bebenki, sporadycznie klarnet 1 trabka.

Kresowiacy, w oficjalnej nomenklaturze nazwani repatriantami,
cho¢ w istocie byli wysiedlencami ich pochodzenie terytorialne
bylo rdézne, generalnie pochodzili z terenéw wschodnich zaanek-
towanych przez byly ZSRR.

Charakterystycznym instrumentem jaki pojawil s'% z
Kresowiakami byly cymbaly, instrument dotychczas ny na
tych ziemiach, gdzie do 1945 r. popularne byly cytry.

Reemigranci, po zakonczeniu wojny, na ghocyy) porozumien
miedzy poszczegdlnymi rzadami wracali do_Rolski z Europy
Zachodniej, gtownie z Francji, Belgii ora krajew)skandynawskich,
a takze z innych panstw europejskich OWrocie w znacznym
stopniu utozsamiali si¢ z kultura czna kraju, w ktorym
przebywali, takze jesli chodzi %a instrumentach, wsrod
ktorych dominowaty akordeonQi rumenty dgte. Przyktadem
moze by¢ akordeonista i Pertkiewicz, urodzony w
Niemczech, ktory po woj e@eszkal na Pomorzu Zachodnim w
Nowogardzie. Poczatk &az zatozonym przez siebie zespolem,
w ktorego sktadzie ykant grajacy na tenorhornie (saxhorn)
jako instrumencief's m, grali tylko muzyke, ktora wczesniej
pan Antoni p wNiemczech®. Moze si¢ to wydawaé obecnie
dziwne, ze i O@nt, ktory w orkiestrach detych rzadko gra partie
solowe, @na staba site dzwigku, w zespole przygrywajacym
do tan strumentem solowym. W czasach o ktorych mowa, o
det 1 mentalistow byto trudno, najczesciej pod reka byli
muzy®y grajacy w orkiestrach detych, a poniewaz saxhorn ma
tagodne 1 ciepte brzmienie to stylistycznie pasowatl do 6wczesnie
wykonywanego repertuaru, 1 byl znacznie gtosniejszy od skrzypiec.

? Bialecki T. Zmiany struktury demograficznej w woj. szczecifiskim w latach 1945-1994
// 50 lat Polski na Pomorzu Zachodnim / red. K. Koztowski, E. Wlodarczyk. Szczecin,
1996. S. 115. Jdem. Ksztattowanie si¢ stosunkow ludnosciowych do roku 1965 // Pomorze
Szczecinskie 1945-1948, pr. zb. / pod red. H. Dobrzyckiego i H. Lesinskiego. Szczecin,
1965.S.941in.

¥ Mattawski B. Tradycje polskiej muzyki ludowej w kulturze Pomorza zachodniego w
latach 1945-1970. Szczecin, 2002. S. 76.
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Autochtoni, Polacy zamieszkujacy na state przed wojna na
terenach przejetych w 1945 r. przez Polske, a uprzednio nalezacych
do Niemiec, zamieszkiwali glownie na terenach powiatow
wschodnich na dawnym pograniczu niemiecko-polskim. Wsrod tej
grupy do$¢ popularne byly instrumenty dete, bowiem na tych
terenach, po aneksji przez Niemcy, dominowata kultura muzyczna
niemiecka, z malym orkiestrami detymi. Za przykiad postuzy¢
moze mala orkiestra przy domu kultury 1 OSP w Bytowie, ktora
miala przedwojenny rodowdd, zlozona ze starszych juz wiekiem
muzykdw Kaszubdw. Po wojnie, jako jedna z pierwszych @rkiestr
w regionie brata czynny udziat we wszystkich wa%
uroczystosciach okolicznosciowych 1 rocznicowych
Bytowie, ale np. w Ztotowie®. Muzycy grali ezintere-
sownie, otrzymujac jedynie kartki zywnosciowe! ktote po krotkim
czasie 1 tak zaprzestano im wydawac. rzewie istniala
orkiestra zlozona z miejscowych autochto prowadzona od
przed wojny przez Pana Skretnego, grali Wasktadzie: klarnet ,,S”, 2
klarnety ,,B”, trzy trabki, 2 alty, 2 t 1 2 basy ,,B”. Orkiestra
pracowala, jak wiele podobnych dnych warunkach, ale
poswiecenie muzykéw tej or docenit 6wczesny starosta
powiatowy w Zlotowie, wy o pjde do Urzedu Wojewodzkiego w
Szczecinie o subwencje d ry5

Nie sposob pomma&Si 16] szo$ci narodowe, na ogot nie mlaly

wigkszego znaczeni altujacej si¢ instrumentalnej muzycznej
kulturze Pomorza niego, w kontekscie instrumentow dqtych
ale w inny entanum tak. Przyldadowo mniejszosci

ukraiﬁskie{@ czamy m. in. (bandury) 1 bogactwo piesni,

Grekom zuki), ogolnie mniejszosci narodowe, w r6znym
stopnh%ﬁ niosty bogactwo swoich tradycji w kulture Pomorza
ZacioC

Jakejedne z pierwszych form muzykowania tradycyjnego nalezy
wymieni¢ zespoly muzyczne ograniczone do kregéw rodzinnych, w
zasadzie nie bylo wsrdd nich grajacych na instrumentach dgtych.
Rzadziej graty na potancdéwkach czy zabawach, ich sktady osobowe
byly niewielkie, a czgsto grano, jak mawiano w ,,pojedynk¢” (solo),
stad nazwa zespoty moze by¢ mylaca. Spora liczba sposrod tych

* Archiwum Panstwowe w Szczecinie (dalej — APSz), Urzad Wojewodzki Szczecin
(dalej — UWS), sygn. 5005. Sprawozdaniec Wydziatu Kultury i Sztuki UWS za miesiac
pazdziernik 1946 r.

> APSz, UWS. sygn. 4989, mikrofilm R-7963. Sprawozdanie Referatu Kultury i Sztuki
w Zlotowie za lata 1946/47.
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muzykantéow, po roku czy dwu zakonczyla swoje muzykowanie,
przyczyn tego bylo przynajmniej kilka. Jedni nie wytrzymywali
konkurencji z innymi, sprawniejszymi muzykantami, problemem
dla drugich byl ogrom tutejszych sal, w ktérych skrzypce czy
bebenek, byly stabo styszalne, a brak 1nstrumentow detych,
gloénych ze swojej natury, przekreslat ich szanse®.

Stad tez sporo muzykantow z tej grupy zaczglo szuka¢ mozli-
wosci zdobycia instrumentu detego 1 na nim uczyli si¢ grac¢, 1 po
czasie zasilali inne zespoty jako poszukiwani instrumentalisci deci.

Istotniejsze, w Kkontekscie problematyki podjetej w kule,
beda stworzone przez ludowych muzykantéw zes ele
przygrywajace od 1945 r. do tanca, ludowi instru '
dostrzegali wigkszych roznic miqdzy tradyc ;/Jna( a udowa, a
zespotem-orkiestra przygrywa]qca do tanca’'. midaly w swoich
sktadach instrumenty dete, 1 stosunkowo sz egaty wszelkim
modyfikacjom, tak w zakresie repertu jak 1 skfadu
instrumentalnego. Oczywiscie w pierys powojennych latach

zespoléw nie bylo zbyt wiele, podo nstrumentoéw dgtych, w
jednym zespole najczesciej jeden

czaj klarnet lub trabka.
Instrumentéw detych przybyw spotach sukcesywme wraz

ze wzrostem liczby osadn rzytoczone ponizej przyklady
dla calego regionu.

mozna uzna¢ za reprezen

Jak wynika z badan &adzonych przez autora, wigkszos$¢ z
zespotow zaktadali 4 entaliSci grajacy na innych niz dgte
instrumentach, al 1 do tego, aby w miar¢ mozliwosci, w
sktadzie zesp t anstrument dety. Tak bylo miedzy innymi w
przypadku zaloZonego juz w 1945 r. przez cymbaliste
Wiadyst Qkuowskiego we wsi Zelechowo gm. Gryfino, w
ktérym% arnecie gral Jan Masztalerz. W Goleniowie, pod
kona€c)l r. skrzypek, Jan Jacecko zatozyl zespot w ktorym na
trabceNgrat Leon Iniewicz. Do tej grupy zespoldw zaliczy¢ mozna
tez zespdt zalozony w 1945 r w Nowogardzie przez harmonistg
Stanistawa Kasprzyka, w ktorym na trabce grat Stanistaw
Okotowicz. Podobnie we wsi Marcinkowice koto Tuczna, tam
zespot zalozyl cymbalista Eugeniusz Kowalski, w ktorym na
kornecie grat Franciszek Osnowski.

® Mattawski B. Edward Mojsak — animator muzyki ludowej na Pomorzu Zachodnim //
Tworczos¢ ludowa, Kwartalnik Stowarzyszenia Twdrcow Ludowych. Lublin, 1995. Nr
4 (29). S. 28.

" W potocznym nazewnictwie zespoly przygrywajace na wiejskich zabawach nazywano
orkiestra.
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Sa przyktady na to, ze juz od 1945 r. w jednym zespole byly dwa
dete instrumenty, dominowat klarnet, trabka, pojawial si¢ tez
saksofon, inne instrumenty dgte, szczegoOlnie blaszane, nadal
wystepowaly w pojedynczych przypadkach. W Gryficach od 1945
r. muzykowal wraz z zalozonym przez siebie zespolem Wiadystaw
Tomicki, ktory grat na trabce, a na saksofonie Kazimierz Kielak.
Zespot, ktory w swoim sktadzie instrumentalnym miat chociazby
jeden instrument dety, cieszyt sie¢ duzo wigkszym wzigciem 1
popularnoscia wsrod organizatorow zabaw 1 wesel, uchodzit za
nowoczesniejszy 1 oczywiscie glosniejszy, a na tym organigatorom
zalezalo szczegbélnie. Z tym wiazalo si¢ takz
zapotrzebowanie na ustugi takiego zespotu, co w ef

powiqkszalo budzet grajacych w nim muzykanto Ze¢ granie
dla przyjemnosm mialo, podobnie jak weZesnigj, charakter
eplzodyczny

Sledzac rozwdéj zespotdw ludowych, choc odlegajacych juz
znacznej modyfikacji, z instrumentami d 1 w sktadzie, mozna
przyjac, ze mniej wigcej od roku 194 ialy si¢ coraz czesciej
w jednym zespole dwa instrumen . Jako wybrany przyktad
postuzy¢ moze zalozony w Plot oku 1947, przez harmoniste
Romana Ostolskiego, zesp cy do tanca, ktorego sktad
tworzyli ludowi muzyka x@ na trabce grat Marian Parobek, a
na klarnecie Tadeusz S a

Wspomniano w ], ze zespoly zakladali zazwyczaj
harmonisci, akor czy skrzypkowie, byly to praktykowane

dawniejsze aj gdy zalozycielami byli wspomniani
instrumentaag ¢ciacy” dos$¢ szybko zyskiwali w nowej

zes&iﬁ ony przez kornecist¢ Michata Noryce, w ktorym na
saksofenie grat Kazimierz Kalinowski™.

Rosnaca z miesiaca na miesiac popularnos¢ instrumentalistow
detych 1 zapotrzebowanie na ich ustugi, szczegdlnie saksofonistow
sprawiata, ze wielu muzykantow ludowych szukalo mozliwosci
nauki gry na tych instrumentach. Saksofon, instrument dety
(drewniany), mato jeszcze znany na wsiach zachodniopomorskich,

¢ Dahlig Piotr. Ludowa praktyka muzyczna. Warszawa, 1993. S. 68.

° Zob. szerzej. B. Mattawski. Tradycje polskiej muzyki ludowej w kulturze Pomorza
zachodniego w latach 1945-1970. Szczecin, 2002. S. 70-91.

' Informacje uzyskano od Michata Norycy podczas badan terenowych w 1995 r.
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budzit zachwyt wsrdd stuchaczy i1 tanczacych, jego skomplikowany
system klap, brzmienie 1 sam ksztalt instrumentu, wprawiat ich w
podziw oraz nobilitowat grajacego na nim muzyka.

Wspomniane wyzej czynniki sprawialy, ze muzykanci szukali
mozliwosci utworzenia wigkszych zespoldéw muzycznych, w
ktorych istniatyby lepsze warunki dla zaspokojenia witasnych
ambicji muzycznych, np. gry na instrumentach detych. To gwa-
rantowaty orkiestry dete. Na Pomorzu Zachodnim byto to zjawisko
nowe, chociaz w Polsce znane, juz w okresie migdzywojennym
trabki, kornety, klarnety zaczynaty stanowi¢ norm¢ w elach

i\1

wiejskich na zamozniejszych weselach. Instrumenty tru-
mentalisci wywodzili si¢ wtasnie sposrod orkiestr d ownie
strazackich dzialajacych w spotecznosciach wiejskichy - 8\a Pomor-

zu dla jednych 1 drugich owe artystyczne ambig¢je miggto spetniaé
takze granie w orkiestrze d¢tej, chociaz cztonKowig orkiestr detych
grywali czgsto w tych samych okoliczno$cia kapele wiejskie
np. na dozynkach czy §wigtach pans ch. Gra w orkiestrze
detej stwarzata mozliwos$¢ nauczeni zytania nut, a muzycy
znajacy nuty mieli moZliwoéé\%a modnych szlagierow
wydawanych drukiem. Muzycy4paotrafiacy gra¢ z nut, tzw. ,nuto-
wcy” byli sSwiadomi swojej r $li jeszcze dodatkowo posiadali
wlasny instrument mu . drogi pochodzacy z importu
saksofon, to czesto dyktowali warunki swojego uczestnictwa w
danym zespole. Niendziw zatem fakt, ze juz jesienia 1945 r.
trebacz, Edward % 1 ludowy muzykant z Plotow potrafit
1 7  wokot tej idel 20 muzykantow, tworzac z nich
iejscowym przedsigbiorstwie kolejowym®™.
rupa ludowych muzykantow na terenie powiatu
zainicjowata utworzenie orkiestry detej przy
zak olejowych w Stargardzie Szczecinskim. Byli to muzy-
kanci,§ktorzy wczesniej wchodzili w sktad trzech zespolow
grajacych do tanca na terenie Stargardu Szczecinskiego 1 okolic.
Orkiestre deta ku radosci witasnej 1 lokalnej spotecznosci zatozono.
Istotny w tych przypadkach wydaj¢ si¢ fakt, ze ludowi muzykanci,
ktorzy zaczeli gra¢ w detych orkiestrach nie zaprzestawali
muzykowania w zespolach grajacych do tanca. Wrecz przeciwnie.
Zwigkszali sktady osobowe 1 instrumentalne tych zespotow

" Dahlig Piotr. Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kultura ludowa, popularna
i elitarng Polski migdzywojennej. Warszawa, 1998. S.75.
12 Informacje uzyskano od Edwarda Zatorskiego podczas badan terenowych w 1996 r.
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wprowadzajac dodatkowo kolegéw z orkiestry grajacych gltownie
na instrumentach detych, drewnianych 1 blaszanych. Praktyki te
zmienialy do$¢ zasadniczo zestawy instrumentow wsrdd zespotow
grajacych do tanca, w ktérych obok trabki pojawit si¢ np. puzon.
Przykltadem moze by¢ m. in. nowy zespdl wyloniony ze
wspomnianej wyze] orkiestry detej w Stargardzie Szczecinskim,
sktad ktorego tworzyh muzykanc1 grajacy na: trabce, saksofonie
tenorowym i puzonie'®. Byla to kontynuacja systematycznego
odchodzenia od dawnych sktadow instrumentalnych, o czym

swiadczy, kolejny przykiad. W latach 50. XX w. pojawgd si¢ z
zespole ludowym we wsi Pacholgta w pow. Gryfino klasyc

poprzeczny, nie spotykany wczeSniej w muzyce €] na
Pomorzu Zachodnim, na ktorym grat uznany ludo uzykant-
skrzypek Jozef Nowak'*. Do kofica lat 50. pularno$cia

Nawodna koto Chojny, w ktorym gral a trabce Henryk
Piekarzewicz, na puzonie Stanistaw Ry icz .

W procesie gruntowania sktadu in ntalnego kapel zachod-
niopomorskich udziat mieli takzg , ktérzy w niekonwencj-
onalny sposéb rozbudzali zas ania muzyczne parafian.
W tym kontek$cie na uwa wguje dziatalnos¢ ks. Pietrzaka,
ktory na poczatku lat 6 gI@oboszczem w parafii p. w. $w.
Antoniego w Boleszkewicach, sam nie muzykowatl, ale kolek-
cjonowal instrument esliwym zrzadzeniem losu w parafii tej
na poczatku 1. 60 at praktyke duszpasterska mtody kleryk,
ktory potrafﬂ trabce. Ten korzystny splot okolicznosci
wykorzysta boszcz proponujac klerykowi, aby nauczyl gry
na trab E mieszkancoOw Boleszkowic, bowiem chciat, by z

cieszyl si¢ zespot przygrywajacy do ta@ a miejscowosci

w1erz ielnej oprocz dzwicku dzwonow, rozbrzmlewaiy

1. Do nauki zglosili si¢ Bronistaw Kopylowskl 1 pan
e]m po kilku tygodnlach wytrwalego ¢wiczenia, przez
kole]nych kilka lat, w maju przed majowym nabozehstwem,
wykonywali z wiezy boleszkowickiego kosciota piesni maryjne, w
aranzacji na trzy trabki. Po jakim$§ czasie trgbacze zasilili
miejscowe kapele ludowe, a Bronistaw Kopytowski nauczyt sie

B Matlawski B. Tradycje polskiej muzyki ludowej w kulturze Pomorza zachodniego w
latach 1945-1970. Szczecin, 2002. S. 93-96.

' Ksigga pamiatkowa autorstwa Jozefa Nowaka w posiadaniu autora.

¥ Matlawski B. Tradycje polskiej muzyki ludowej w kulturze Pomorza zachodniego w
latach 1945-1970. S. 88.
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gra¢ na klarnecie 1 jeszcze w latach 90 XX w. gral w ,,Kapeli
Boleszkowickej”*®.

Mozna przyjac, ze do lat 60. XX w. ugruntowat si¢ podstawowy
sktad instrumentalny zespotow przygrywajacych do tanca i kapel
przygrywajacych zespolom $piewaczym oraz grajacych samod-
zielnie. Dominowat akordeon, beben, (coraz czesciej zastgpowany
sktadem perkusyjnym) byt takze klarnet, trabka (w jednym zespole)
lub saksofon tenorowy i altowy (tez w jednym zespole) skrzypce,

kontrabas, diabelskie skrzypce, tarka z tyzka, rzadziej cymbaty.

Byto 1 jest nieco odmiennie niz w innych regionach Polskg.np. na
Mazowszu w nowszych sktadach instrumentalnych pojawial sie
tylko klarnet i saksofon, w Wielkopolsce dudy i nieraz

zastapiony trabka. Mozna powiedzie¢, ze PomorgzeNZachodnie
sktadem instrumentow podobne jest bardziej defSlaska, w ktorym
dominuja kapele z wieloscia instrumentoéw detfch’

W Latach 60. na wsi zachodniopomo pod wplywem
muzyki bigbeatowej zaczgly pojawidc \8i¢ zespoty ztozone z
mtodych muzykéw wzorujacych sig | modzie 1 muzyce, one
zaznaczyty swoj wplyw w wiejsk%r iestrach” grajacych do
tanca. Nadal zestawy instrumen ch zespotach ,,orkiestrach”

dobierano przypadkowo, gnosci od tego, jacy muzycy
mieszkali w danej miejs ‘\'@lub najblizszej okolicy. W wig-
kszosci byly to zesp iczniejsze niz w innych regionach z
bogatszym zestawe%ument()w, pojawialy si¢ juz gitary 1
organy elektryczn% tety nie wzbogacit si¢ zestaw instrument-
tow detych, ktét cjonowat w zespotach ludowych 1 ,,orkies-
trach” przyg acych do tanca wczesniej, zmienil si¢ natomiast
ich charaler, y si¢ one w wigkszosci wokalno-instrumentalne.
MoZna% dzie¢, ze zaczal wyksztatca¢ si¢ zachodniopomorski
typ pstrumentalno-wokalnej, liczacej zazwyczaj 5-7 0s6b, w
ktorejN\wszyscy muzycy S$piewali, akompaniujac sobie gra na
instrumentach. Tego typu kapele o rozbudowanym instrument-
tarium, w ktorych nadal dominujg klarnety 1 trabki, rzadziej sakso-
fon (tenorowy i sopranowy) i charakterystycznym wykonawstwie,
sa nowym zjawiskiem w muzycznej kulturze ludowej Pomorza
Zachodniego. Sa tez typowe dla tego regionu.

Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze w ludowej praktyce
muzycznej na Pomorzu Zachodnim, nie bgdzie wigkszych zmian w
stosunku do wczesniej utrwalonych skladow instrumentalnych.

' Informacje uzyskano od B. Kopylowskiego podczas badan terenowych w 1995 r.
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Instrumenty dete, tak blaszane jak i1 drewniane, nie stana si¢
wiodacymi, poniewaz nauka gry na nich wymaga cierpliwosci,
wytrwatos$ci 1 czasu, a same instrumenty sa drogie. Mtodzi ludzie,
jesli juz graja na nich to w zespotach rozrywkowych, grupach
folkowych 1 rockowych oraz w mtodziezowych orkiestrach detych,
ktorych na Pomorzu Zachodnim jest kilka i na dobrym poziomie,
np. w Lobzie, Gryficach, Goleniowie, Plotach czy w Szczecinie.

E. 3. Munanuu,

KaHOUuOam ucKyccmeogeoetusl,
benopycckuii 2cocyoapcmeennuiii
VHUepcumem Kyabmypbl U UCKYCCME

«XYJOXECTBEHHASA T MUHPA»
KAK KATEI'OP EMEHHOI'O
J M IKOBEAEHUSA

Hayunasa mbicie XX B. onepupye
MpEeXAEC BCEr0 Kak TMOHITHEM
geckol peduexkcuu. M. Xai
oOpaze snoxu HoBoro Bpem

MHOM «KapTHHA MUDPa»
OCKOM M KYJIbTYPOJIOTH-
a3MBIILISIST O CYI[HOCTHOM
Ju1araeT sl ero 0003HauYeHHUS

IeOUHULINIO «KapTHHA a MEHHO B JIaHHBIM HCTOPUYECKUH
MIEPUOJ, 10 MHEHUIO ynerrepa, ObITHE CYIIETO CTAHOBUTCS
MPEIMETHO U TIPOTY ABJICHO YEJIOBEKY U CYIIECTBYET TOJBKO
B €0 PacropsiKer BO0OpakeHNE UeloBeKa «BCTPauBaeT o0Opa3
ONpPeAMEYEHHQ Cro B MUp Kak KapTHHY» B BHUJE IIEHHOCTH
[5, c. 58]. € KapTUHBI MUpa ObITHE CTAHOBUTCS MPEIACTAB-
JIEHUEM OBSICb CYOBEKTHBHBIM, HEPEIKO HE COBMAJAET C

Hoc% #HUTH MUP CO CILICHOMW, IJIE CYIIEE «IOKa3bIBaeT» ceOs
nepeaNgenoBekom [5, c¢. 50]. Takum obOpaszom, demoBek HoBoro
BPEMEHHU TEPSET OILIYIIECHUE I[€TOCTHOCTH OBITUSI U 3aMbIKaeT ceOs
B Kpyre COOCTBEHHOTO MHIMBUAyaTu3Ma.

Acconyanuu 1eUHUIUN «KapTUHA MUPA» C XYJT0KECTBEHHBIM
BUJICHUEM KH3HU YEJIOBEYECKOT0 CO3HAHUSI BCTPEYAIOTCS B Tpydax
M. baxtuHa, oQopMIISSICh B TOHSTHE «XYAOXKECTBEHHAs MOJIEINb
MUPay.

Omnpenenenne KapTUHBI MUpPa KaK METOJI0JIOTHYECKOTO TTOHSATHS,
KOTOPOE€ HOCUT KOMIUJIEKCHBIM XapakTep, 1atoT A. MocTenaHeHKoO U
P. 30608 [3]. KoMmIeKCHOCTh KapTUHBI MUpa OCHOBaHA B JaHHOM
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