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The article presents an analysis of Protopopoff's, pupihand close associate of music
theorist Boleslav Yavorsky, three piano sonatas and demonstrates the cultural and aesthetic
context of the time they were written.

Posnep Anmon Apkaovesuu, Kan1uJaT HCKyCCTBOBEICHH S, TIpenoaaBareab MockoB-
CKOM rocylapCTBEHHON KOHCEpBaTOpHHy FUMOCKBa.
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ZYWA TRADYGJAMUZYKI RELIGIJNEJ NAZIEMI DOKSZYCKIEJ

Biatorus) w ktorejreligijnos¢ chrzescijaniska jest bardzo mocno zakorzeniona,
charakteryzuje sie bogaty kulturq folklorystyczng. Bogactwo repertuaru o bardzo dawnym
rodowodgie, fascynujgcy nieraz sposob jego funkcjonowania, zroznicowany sposob
wykonywania, adaptacje wzorcow zewnetrznych — to wszystko jest wyrazem zywej jeszcze, a
nawet dynamicznej, pieknej kultury, ktora zanika m. in. z powodu braku akceptacji ze strony
Srodowisk, “majqcych w spotecznosciach range opiniotworczych (szkota, lokalne wladze
koscielnejprofesjonalni muzycy). Przykre jest, ze w wielu osrodkach dawny repertuar zanika
wlasnie z tego powodu, a jego miejsce zajmujq utwory duzo mniej wartosciowe, obce
melodycznie (i w ogole kulturowo).

Folklor religijny wspottworzy kulturg sakralna. Ludzie ksztattuja, obok
doktrynalnej religijnosci, swdj §wiat, prosty i zrozumiaty dla kazdego; w taki
sposob powstaje szczegdlna rzeczywistos¢, ktora w kulturoznawstwie okresla
si¢ folklorem. Kazde nowe pokolenie wyraza si¢ w inny sposob i to, co czg§ciowo
pozostaje z przesztosci zaczyna funkcjonowac jako tradycja folklorystyczna.
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Dlatego tez religijna tradycja folklorystyczna pozostaje zawsze zywa, a zkazda
kolejna zmianga pokolenia wzbogaca si¢ i zmienia swoj styl.

Bialorus, w ktorej religijnos¢ chrzescijanska jest bardzo mocno
zakorzeniona, charakteryzuje si¢ bogata kultura folklorystyczna. Ziemia
dokszycka (m. Dokszyce Wojewodztwo Witebskie) nie jest wyjatkiem, co wigeej,
jest miejscem skrzyzowania tradycji kulturowych réznych narodéw
(bialoruskiego, polskiego, rosyjskiego) i ich wyznan. Muzyka, piesni, bajki,
legendy — to wszystko jest bezposrednim potwierdzeniem wielokulturowosct
czytelnej na terenach dokszyckich.

Tradycja religijna ludowa i koscielna sg do siebie bardzo podobrie, dotyezy
to zwlaszcza kwestii melodii, obrazowych wyobrazen, tresci piesni i czasu
wykonania. Mozna §miato powiedzie¢, ze te dwie tradycje sa komplementarne.
Integralnos¢ i jedno$¢ ludowego $wiatopogladu zrodzity zgodnosémuzycznej i
stylistycznej charakerystyki koscielnego i ludowego $piewu. Larisa Gustowa
porownywata stylistyke wykonania §piewow religijnych ludowychi koscielnych
i wyodrebnita dziesig¢ wlasciwosci (synteza stowa i melodii, zwiazek modalnego
1 melodycznego, wspolna zasada linii melodycznej, wspolny improwizacyjno-
rytmiczny styl wykonania iin. [1,s. 126—-131].

Repertuar §piewow religijnych funkcjonujacych witradycji poszczegdlnych
parafii mozna w duzym uproszczeniu,biorgc ped uwage czas powstania lub
wejscia do lokalnego repertuaru, podzielicsia trzy grupy — $piewy liturgiczne,
$piewy tradycyjne, piesni nowo komponowane.

Wsréd $piewodw liturgicznych wyrdznic¢ nalezy: sSpiewy koscielne,
wykazujace powiazania z wielowiekowa tradycja $piewu gregorianskiego,
autorskie utwory muzykiklasycznej do kanonicznych tekstow liturgicznych;
tradycyjne Spiewy religijue — spiewy wykonywane poza kosciotem, przy okazji
nabozenstw i obrzedow nigtylko religijnych (jak np. §piewy pod kapliczkami,
podczas czuwania przy zmarkym, podczas pielgrzymek, w czasie peregrynacji
obrazu), ale takze przy obrzgdach swieckich (chodzenie po kolgdzie).

W grupie’ piesni) pozakoscielnych odnalezé mozna najwigcej reliktow
archaiczue] melodyKi oraz najsilniejszy wptyw lokalnej swieckiej kultury
muzycznej, poniewaz sposob ich wykonania nie byt zewngtrznie normowany
przez'wiladze koscielne. Tego rodzaju utwory sa najcenniejsze dla zbieracza i
badaczay ale dla rejestrowania catos$ci tradycji réwnie wazne jest
dokumentowanie repertuaru koscielnego, ktory niekiedy w niezmienionej formie
przetrvat wieki.

Bartosz Galazka wyodrebnia osobny rodzaj $piewow religijnych, ktore
nazywa «nowymiy: «Najnowsza warstwa repertuaru $piewow poszczegolnych
parafii sa dwudziestowieczne $piewy, wyuczone i wykonywane wedtug wzorcow
$piewnikowych, dostosowane do norm liturgicznych po Soborze Watykanskim
IT — wérdd nich $piewy antyfonalne, hymny brewiarzowe, adaptacje choratu
gregorianskiego i inne, w tym tez nurt piosenki religijnej, tzw. <oazowej>, ktora
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znalazta, czgsto wbrew obowiazujacym przepisom, swoje stale miejsce w
polskich kosciotach)» [2]. W repertuarze wielu spolecznosci parafialnych wlasnie
takie, stosunkowo «nowe» utwory dominuja, wypierajac starsze.

W dokszyckiej parafii religijny repertuar zar6wno w kosciele, jak i w
domach prywatnych jest bardzo zr6znicowany. Tutaj mozemy spotkac: chorat
gregorianski, utwory muzyki klasycznej, piesni «nowey, piesni religijne, kanty,
wiersze duchowne, paraliturgiczne utwory, piesni wspotczesnych kompozytordw,
muzyki religijnej. Wszystkie wspomniane gatunki muzyki religijnej na ziemiach
dokszyckich sa niejednorodne i czgsto skrzyzowane mi¢dzy soba.

Kosciot i religijna kultura zycia codziennego wiernych dokszyckiej parafii
wzajemnie si¢ uzupelniaja. Krystyna Zinkiewicz (parafianka rzymsko-katolickiej
parafii Naj$wigtszej Trojcy w Dokszycach (ur. 1936 roku) wspomina, ze przez
cate jej zycie $piewy religijne zawsze byly obecne, zarowne w'Kosciele, jak i
podczas pracy w polu lub w domu. W kosciele dokszyckim, spotykamy si¢
nierzadko z takim zjawiskiem, jak migracja piesniprostyeh, ludowych do liturgii.

Jak wiadomo, uksztattowanie si¢ tradycji odbywa sigmie w ciagu jednego
roku, proces ten moze trwac przez kilka pokolent Tak'samo na terenach Biatorusi
kultura religijna odczuta na sobie wplywy tradycjisoznych panstw. Wszystkie
te wplywy nie pozostaty bez znaczenia dla Biatorusinéw, i odegraty swoja rolg
zardwno w ich zyciu religijnym jak i prywatnym.,

Oczywiscie najwigkszy wptyw na biatoruskich katolikow wywarto panstwo
polskie, nawet do dnia dzisiejszego katolicy w Dokszycach nazywani sa po
prostu Polakami, poniewaz tetmin «katolik» zaczat by¢ synonimem terminu
«Polak». Dlatego w repertuarze Spiewnt koscielnego najwigksza czgs¢ utworow
to piesni w jezyku polskim. Do roku 1996 $piewano wyltacznie polskie piesni
postugujac sig ksiazeczkami domabozenstwa lub przepisanymi wlasnorgcznie
$piewnikami, nierzadko piesenki byty zapisane po polsku, ale za pomoca liter
cyrylicznych.

Wielka(rolg w;, budzeniu $wiadomosci narodowo-religijnej odegraty
czasopismaigDialogy i «Ave Maryja», oraz radiowe transmisje Mszy Swietych,
odprawianych'w j¢zyku biatoruskim. Problem zdawat sig¢ dotyczy¢ powolnego
dorastania srodowiska do pozbywania sig strachu przed tym, ze jezyk biatoruski
czy rosyjskirdoprowadzi¢ moze do «zniszczenia Ko$ciota od wewnatrzy», lub
nie pomoze w wychowywaniu mtodego pokolenia w wierze przodkéw. Pewnym
rozwiazaniem dla parafii, by promowac¢ kultur¢ biatoruska stalo si¢
wprowadzenie alternatywnej Mszy Swigtej, odprawianej whasnie w tym jezyku.
W Dokszycach miato to miejsce juz w 1996 r. w ramach liturgii sobotniej,
natomiast od 1997 r. funkcjonowata ona juz jako druga Msza Swigta w niedziele.
Od tego czasu zaczeto aktywnie rozwija¢ si¢ wykonawstwo piesni w jezyku
biatoruskim w kosciele, ale w wigkszosci byly to ttumaczenia popularnych
polskich piesni religijnych na jezyk biatoruski.
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Popularne $piewy religijne majq tez miejsce w liturgicznej praktyce parafii.
W szczegdlnosci dotyczy to okresow wielkich §wiat (Boze Narodzenie,
Wielkanoc). Fakt polaczenia przedchrzescijanskich pierwiastkow ludowej
tradycji rolniczej z oficjalng obrzedowoscia Kosciota katolickiego dowodzi, ze
migdzy symbolika uniwersalna, stanowiaca wspolne dziedzictwo ludzkosci, a
symbolika chrzescijanska nie ma antagonizmu czy sprzecznosci — te dwa $wiaty
symboli nawzajem si¢ przenikaja, sa koherentne i komplementarne. Potaczenie
dwoch typoéw obrzgdowosci nie zahamowato inwencji i poszukiwan nowszych
form pobozno$ci wsrdd chrzescijanskiego ludu, ktéry potrzebowat prostego
tlumaczenia prawd teologicznych, a w tresci przezywanych tajeminic szukat
bliskosci i odniesien do ziemskiego, lokalnego i codziennego zycia:

Oprocz piesni liturgicznych i religijnych dokszycka parafia w, swoim
repertuarze ma utwory klasycznej muzyki religijnej, ktoreywykonywane sa
wylacznie przez zespot choralny parafii i reprezentuja jeszcze,jedna wazna
warstwe katolickiej kultury religijne;.

Integralng czgscia wspolczesnej kultury religijnej'na Bialorusi jest
tworczos¢ kompozytoréw XX w. Przewaznie sato,auterzy biatoruscy i polscy
(wigkszo$¢ stanowia utwory polskich kompezytorowiprzettumaczone na jezyk
biatoruski).

Biatoruscy kompozytorzy rowni€z tworza muzyke religijna, ale nie jest
ona tak popularna wsrod biatoruskich katelikow jak tworczo$é polska, poniewaz
tej pierwszej nie ma w $piewnikach drukewanych, ani, jak dotychczas, na
stronach internetowych.

Ciekawy jest fakt, zeswsrod utwerow thumaczonych z jgzykow obcych na
drugim miejscu po jezyku polskim sa teksty przettumaczone z jezyka
angielskiego. Swiadczy towo tym, Ze na biatoruska muzyke religijna wptyw ma
rowniez angielska muzyka religijna; niektore utwory wzigte sa ze $piewnika
«benapycki oyxoymur cneynixy (1989 r.) Guy Picarda (biat. I'au ITikypoa (1931—
2007) —brytyjski badaez kultury biatoruskiej. W latach 1950, udat si¢ na wyprawe
na Podlagi€, gdzie,zbieral stare bialoruskie piesni koscielne. Bada tworczosé
biatoruskich kompozytoréw Mikotaja Rawienskiego, Mikotaja Kulikowicza,
zycie'Eranciszka Skaryny, bada histori¢ przektadu Biblii na jgzyk biatoruski,
problemy, z historii Wielkiego Ksigcia Litewskiego), wydanego w Londynie.
Wplyw wywartla tutaj dziatalno$¢ brytyjskiego badacza muzyki biatoruskiej,
Guy Picarda, ktory studiowal zwiazki kulturalne angielsko-biatoruskie. Wydat
on m. in. dwie ksiazkowe prace w jezyku biatoruskim o muzyce religijnej
Bialorusi z nutowym zatacznik

Kanty sa waznym gatunkiem muzycznym dla dokszyckich wiernych, a
szczegolnie dla ludzi starszych. W obchodach kazdego wielkiego §wigta (Boze
Narodzenie, Wielkanoc) stanowia one nieodlaczna czg$¢ wykonywanego
repertuaru.
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Utwory pochodzace ze wspolnoty w Taize sa bardzo lubiane w srodowisku
mlodziezowym. Poniewaz piesni te sa proste do $piewania, $piewa je cala parafia.
Resztg repertuaru podanego w tabeli wykonuje chor parafialny, a razem z nim
niektorzy wierni.

Repertuar w parafii jest roznorodny i cata wspolnota chetnie $piewa piesni
stare i nowe. Bialoruska muzyka katolicka dopiero od niedawna zaczgla sig
preznie rozwijac i potrzeba jeszcze czasu, aby mogta na stale wejs¢ do@yeia
liturgicznego. Do lat dziewigédziesiatych XX wieku funkcjonowal wsrod
biatoruskich katolikoéw tylko jezyk polski. Potrzeba zapewne kilkudziesigciu
lat, aby muzyka bialoruska zajeta nalezne miejsce w liturgicznéj.i tradycyjnej
muzyce katolickiej na Biatorusi.

Wyniki badania pokazuja, jak szeroki jest zakres{stosewania pojgcia
«folklor religijny» i jak réznorodne jest jego wykorzystanie. Dzigki
zgromadzonym relacjom, po ich uprzednim uporzadkowaniu, a nastgpnie
analizie, udato si¢ odtworzy¢ pewien fragment zanikajace] wspotczesnie kultury
ludowej wraz z charakterystycznym dla niej sposobem postrzegania
rzeczywistosci.
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In Belarus, the country where the Christian religion is deeply rooted, there is a rich
folk culture. The'vichness of the repertoire of very ancient origin, is fascinating by the way of
its functioning, diverse way of performing, adaptations of external standards — all this is an
expression-of-asstill living and very dynamic, beautiful culture that disappears, last but not
least, because of the lack of acceptance by the leaders of such communities as school, local
chuich authorities, professional musicians. Sadly, in many centers theoriginal repertoire
disappears because of this, and its place is taken by the songs far less valuable, foreign
melodically (and even culturally).

Pomanenxosa Beponuxa Heanoena, MarucTp UCKyCCTBOBE/JICHHS, aCTUPAHT, IPETIO-
nasarens Kadeapsl GeopyccKoro HapoaHo-rieceHHoro Teopuectsa BIYKH, . Musck'.

! Cezennist 00 aBTOpe [JaHBI HA PYCCKOM SI3BIKE ISl PACIIMPEHUS YATATEIBCKON ayUTOPHH.

263





