
на сщоаойноати дата а к придумыванию ситуаций и воспроизведению 
собственного доведения в над, Качественно новым этадом обучения 
здесь отановитоя театральная игра. Крайне важно в этой восходя­
щей по степени оложноотй цеди игр и упражнений всемерно разви­
вать эыоодояадьяую намять, бнотроту реакции, внутреннюю ооб"ан- 
нооть, культур общения. Сценическая педагогика располагает бо­
гатым материалом для тренировки наблодательности, внимания, во­
левых качеств, воображения, координации, мышечкой овободы, ощу­
щения партнера в пространстве и т.д. На следующем этапе вводит­
ся предмет "Основа театральной игры", Это - коллективные игрн- 
шшровизации о цоотепеншм подключением элементарных жестов, 
пластики, речевых игр и окороговорок. Предлагаются и первона­
чальные представления о гриме и сценическом ..оотюме. Итогом 
обучения явится импровизационное сочинение и разыгрывание ска­
зок и фантастических историй.

Если в младіп'х классах на занятиях преобладали коллектив­
ные игры, то в отарших кчассах учащиеся делятся на две и более 
игровые группы, а также выделяются 1-2 лидера, которые должны 
меняться. В роли лидеров выступают вое без исключения учащие­
ся, независимо от их желания.

В оредних и отарших классах юные артисты начинают осваи­
вать язык театра, осознанно овладевать выразительными средст­
вами, знакомиться со сценической мизансценой, цветом и светом.

На репетициях необходимо всемерно раздвигать границы 
театральны* навыков учащихся, привлекая их к сценографическо­
му решению пространотва, музыкально-шумовоцу и световому офор­
млению спектакля. Ребята сами изготавливают декорации и бута­
форию, рисуют афиши и программки,попеременно играют "роли" де ­
журных по за/jr и рабочих сцены, а главное - вое вопросы, воз­
никающие во время рапе.иций, решают совместно.

Шумилова Э.И.
(кафедра режиосуры массовых 
праздников)

ИЗ ОПЫТА МЕЗДУНАРЦЩйіл ФСЛШЮРІІШ. ЯКСТИВАЛЕк 

Опит общнния о международными фольклорными фестивалями,
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дагт мне воэмояінооть обобиить богатый, многообразий мимрвея 
и через призму его - рассмотреть некоторые оуюеотввнние проб­
лемы современного фольклора.

Во имя чего проходят международные феотйвал*?
Прежде всего, do им я популяризации, ^охранения и резви- 

тия фольклорного наследия. Мне посчаатливилооь побывать на меж­
дународных фестивалях, где преобладала (й объединяла участни­
ков) достоверность обрядов. подлинность мелодий, ритмов, рисун­
ков и движений в танцах, с.авда костюма, многообразие форм, 
^зсцветок, узоров, украшений, иокреннооть, естесценность и 
непосредственная увлеченность.

Но международные фестиваЛ" обогашаот нао не только воте- 
тичеоки. Общение о como^jthmm иокуоством разных народов позво­
ляет ближе узнать, полнее понять их национальной характер как 
неповтораг.-.ое сочетание общечеловеческих свойств и особенностей 
их проявления.

Именно фольклор (народная мудрооть) - демиург, концепт- 
рант национального характера. ТаКой фольклор (обряд, посня, 
музыка, танец, игра, слове,влемснты оформления Костша,. изде­
лия раз:1.14них ремеоел, народных промыслов) ровдаеТ на фестива­
ле взаимный интерес и сближает участников, эрйівлвй, екопор- 
тов и организаторов международного фестиваля,

На многих европейских фольклорных фесТкзалях (особенно 
сохраняющих Конкуронуи систему) принята оледуюпвя классифика­
ция: фольклор аутентичный} обрьботаннкй; стилизованный? рекон­
струированный.

Аутентичный фольклор представляют коллективы из жителей 
одного или неокольких близлежащих сел. Чаше всего ето - оброд 
с песнями* танцами, играми, сохраняющими естественный харак­
тер, без какой бы то ни СЬЛо музыкальной или хореографической 
обработки.

Во вторую группу входят фольклорные коллективы района 
(худсп’вотвенно обработанная, слогка отретушированная форма).

Третья группа - ансамбли, для которых фольклор таился 
только исходным пунктом для художественной обработки. Здесь - 
стилизованные музыка, пение, танец, однотипный сценический 
костш. Программа мокет быть с оч иге на и поставлена епециалис-
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там» на основе изученного неродного национального стиля.
Четвертую группу оо стая ля ют коллективы, представляющие 

фольклор восстановлашшй, реконструированный, есл и  б то м  или 
ином регионе яавой фольклор утке исчез. Учаотншш коллектива 
под руководством специалистов реконструируют его не оо^ове 
етничаокшс, иконографичвоких и других материалов.

В этой классификации не отолько регламентация для участ­
ников и руководителе!, коллективов, сколько их художветвенно- 
творческая ориентация.

Коллективы, представляиаиз национальный фольклор на меж­
дународных феотпвалях, выполняют многослогную миссию послан­
цев своей национальной культуры. Это - свидетельство внимания, 
интереса, уважения к истокам народного творчества; забота о 
его сохранении и продолжении в современной действительности; 
понимание необходимости восстановить прерванную традицию; уме­
ние не разрушить при обраоотке и стилизации фольклорного мате­
риала дущу народа, ту самую музыку души народа, которую имел 
в  еиду М,И,Глинка, когда пиоьл: "Ь^аыку создаы народ, а мы, 
компоэиторы, ее только аранжируем".

Эта проблема стала одной иа решающи* на феотивальных дио- 
куосиях, определила противоречия в отношении к фольклору как 
практиков, так и теоретиков,

Зачаотую критерии в работе о фольклором расплывчаты, иг- 
нориг'ют оуиноствые его признаки! коллективное авторотво на­
родных традиций, непрерывно обновляющиеся и развивающихся; 

(иктез различны* видов и влементов художественной "браанооти, 
объединенных обрвдом; ю.лревйэационнооть и вариатиЕнооть; а 
главное (важнейшй и наиболее уото2чивый иэ этих признаков) - 
опоообнооть фольклора концентрировать национальный характер 
в его незамутненном виде.

Когда в докладе на овмпоаиуме в Новгороде прозвучала на­
учная рекомендация, что в работе о фольклорным образце... необ­
ходима разборка фольклорного произведения на отдельные эле­
менты, их переосмысление, трансформация и новая оборка уже 
спекичеокого произведения в соответствии о замыслом автора" - 
для меня она прозвучала как весьма сомнительная концепция 
узаконенного произвола в обращении с фольклором, разрушитель­
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ная для него. Как и рекомендация театрализировать фолыслор: 
технизация лекоики, увеличение динамики, пр дание большей вкс- 
преосии исполнительокой манере, а также синтез народного тан­
ца о другими формами лексики (классическим танцем, бытовым, 
спортивным, свободной пластикой) ,

Любое сценичеокое украшательство, эффекты изобразитель­
ности, зрелишности за счет выразительности, красоты и естест­
венности противопоказаны фольклору любых жанров и форм. Вся­
кое заимствование плодотворно лишь тогда, когда переосмысли­
вается национально, иначе оно разрушительно для искусства, тем 
более - для народного.

Не случайно эти позиции были подвергнуты критике на кон­
ференции, как омыкашиеоя с проблемой так называемого "турист­
ского" фольклора.

Уважая фольклор, мы должны уважать и туриота, а не обма­
нывать его и не идти на .поводу у иных првсыйданны* снобов, спо­
собных только к развлечению экзотикой фольклора, видеть в ту- 
ристе-участнике фольклорного фестиваля человека, который дей­
ствительно хочет узнать правду о стране, искусстве народа, его 
неповторимом характере.

Мицкевич Н.А.
(кафедра режиссуры массовых 
праздников)

АКТИВИЗАЦИЯ ЗРИТЕЛЕЙ В ШИССУРЕ КАРНАВАЛА

Театр, зрелище, игра - непременные составляющие праздни­
ка. Главный путь активизации зрителя в карнавале - поиск гро­
тесковой образности. Гротеск в режиссуре карнавала - своеоб­
разная игра противоположностей, яркие формы театральной зре­
лищности, разновидности зрелищного поведения. Режиссер кар­
навала - это человек, живуший интересам! современности. Его 
задача - чувствовать время. Главное в карнавализсванных игри- 
шах - это ряжешге. Еолее того, ня малую роль здесь играют и 
состязания (не исключающие и карнавализованных состязаний с 
целью позабавить, посмешить, здесь моіут иметь место серьзяые
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