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MUZYCZNY FOLKLOR RELIGIINY NA BIALORUSI —KONTEK ST LOKALNY

Biatoruskie spiewy ludowe zagjmuja w kulturze spotecznegj bardzo wazne migjsce. Piesni towarzyszyty
wszystkim sprawom codziennego zycia na wsi. Tradycja $piewania obecna jest nie tylko w folklorze biatoruskim
[ub stowianskim, ale w ogole w catym swiecie chrzescijanskim.

Niektore gatunki folkloru biatoruskiego naleza do kultury religijng. Religijne, liturgiczne piesni z
kanonicznymi tekstami, ktore sa wykonywane w $wiatyni nazywaja Sie sakralnymi. Piesni z tekstami
dostosowanymi do rozumienia przez ludzi prostych, lub te piesni, ktore staty sie¢ zrozumiate dla wiernych dzieki
diugig tradycji ich wykonywania, nosza nazwe: wiersze duchowne, piesni religijne, piesni pielgrzyma lub
bohogtasnika («CiraBa Bory 3a ycé», «/Ia mul FOp’ s mausinaem», «He xauy s Boxyxua»). Piesni religijne sa blisko
powiazane z liturgicznymi mszalnymi utworami zaréwno pod wzgledem muzycznym, jak i tekstowym. Dlatego dzis
bardzo czesto mozna spotkaé na Biatorusi takie zjawisko, jak wykonywanie podczas Mszy Swictej w kosciotach
piesni religijnych, ktére w zasadzie przeznaczone sa do $piewania poza swiatynia («Ha PacctBo XphicToBa»,
«[lepacranpMma cymaBami» i inmr.). Dlatego tez, aby doktadnig zrozumiet znaczenie piosenek rdligijnych trzeba
bardzig szczegotowo poznat caly gatunek.

Termin folklor (z jezyka angielskiego folk — lud, lore — wiedza) oznacza kulture umystowa ludu, jego
swoisty sposob mowienia, piesni, opowiadania, wierzeniaitd. Na kulture umystowa, jaka jest folklor sktadaja Sie co
najmnig dwie klasy zjawisk — klasa pierwsza to zwyczaje, obrzedy, wierzenia, niekiedy bardzo stare, nawet
przedchrzescijanskie, cho¢ schrystianizowane. To zespét réznych zwyczajow i obrzedow o charakterze badz
religijnym, badz $wieckim, majacych wspolne podtoze wierzen i przesadéw oraz®wyobrazen i czynnosci o
charakterze zwykle magicznym. Druga klasa zjawisk to kultura artystyczna,sbedaca integrainym skiadnikiem
zwyczajow i obrzedow, jak np. piesni, taczone nigednokrotnie z tancem, oracje, gadki, widowiska [2, s. 238].

Biatoruska kultura rdigijna taczy w sobie dwie przeciwstawneizasady: kulture tradycyjna (ludowa) i
religijna (koscielng). Jezeli spojrzymy na bieg historii, to zauwazymy niekwestionowane przenikniecie religii
chrzescijanskigj do tradycyjnego (niegdys poganskiego) zycianludzi. Z uptywem czasu chrzescijanskie korzenie
staly si¢ mocnigisze i powstata religijna kultura z elementamistradycyjng (magia, piesni, wrézby, legendy).
Religijnos¢ ludzi nie jest jednak jednolita Katolicyzm wspélistnigle z prawostawiem i odwrotnie. Taki religijny
konglomerat naukowcy okreslaja jako: «ludowa reigijnosc» 3, s. 8], «folklor religijny», «religijnos¢ spotecznax» [4,
¢. 91-100] «poboznos¢ ludowa, «katolicyzm ludowy», «religie ludowa», «religijnosé tradycyjna».

Religijnos¢ ludowa charakteryzuje sig=m.in. swoistym synkretyzmem, ktory pozwala wiazat w spojna
catos¢ relikty wierzen poganskich z elementami doktryny chrzescijanskigj; wyroznia sie sktonnoscia do sakralizacji
Swiata, np. przez utozsamianie postaci swigtych z ich materialnymi wyobrazeniami, manifestowaniem religijnosci w
obrzedach, regularnym uczestnictwemw nabozenstwach, pielgrzymkami, kultem swietych. Don Y oder zdefiniowat
«ludowa religijnosé» jako «catoksztatt, wszystkich pogladow i praktyk religijnych, jakie istniga migdzy ludzmi poza
i obok rygorystycznych teol ogicznych i liturgicznych form oficjalng religii» [3, s. 23].

Religijnos¢ ludowa na terenach Biatoruskich wystepuje w takich gatunkach folklorystycznych, jak: piesni
duchowne, wiersze, legendy, bajki, basnie, znaki, wierzenia, modlitwy, teksty folklorystyczne o zyciu Jezusa
Chrystusa na ziemi i Jego. drodze zyciowej jako cztowieka, 0 migscowych swietych, kosciotach, kapliczkach i
krzyzach przydroznych.

Oprécz spiewow scisle zwigzanych z liturgia Kosciola, funkcjonuja jeszcze spiewy religijne ludowe,
utozone przewaznie w. codziennym jezyku migjscowym, a pod wzgledem muzycznym pochodzace czesto ze spiewu
liturgicznego. Riesni teisa wytworem umystu i uczucia roznych narodéw, zatem, zaleznie od charakteru ludow i
krajow, roznia Sie miedzy soba.

Wedtug Larisy Gustowoj w ostatnim ¢wieréwieczu XX wieku biatoruska swiadomos¢ religijna objawia sie
W nowy sposob~— jako jednos¢ kanoniczng religijng sztuki muzycznej i ludowej duchowosci, co stanowi jednosé
ludowejssztuki muzyczng i religijng sztuki chrzescijanskig [5, s 126-131].

W higtorii muzyki religijng czesto zwraca uwage takie zjawisko, jak przenikniecie folklorystycznych lub
prostych ludowych elementow muzycznych do powaznel muzyki sakralnej. Przez cate stulecia w liturgii $piewany
byt chorat gregorianski. Oczywiscie chorat byt spiewem tak wysublimowanym, ze mogli go wykonywac tylko ci,
ktorzy mieli do tego stosowne przygotowanie. Jest jednak faktem, ze wierni uczestniczacy w liturgii stuchali tego
choralu w kosciele, brali udziat w pogrzebach, czy innych obrzedach sakramentalnych z elementami $piewu
choratowego i midi widle okazji, zeby sobie ten $piew przyswoi¢. Badanial, ktore byly prowadzone w tym

1 Badania Bolestawa Bartkowskiego i Antoni Zoty nad piesniami religijnymi i wyodrebnienie w nich elementow choratowych
skupialy sSe na podstawowych wyznacznikach muzycznych: styl, forma, melodyka, tonanosé, metrum, rytm, sposdb wykonania
Jako cechy zintegrowane, oddziatuja one na siebie wzgemnie. Cho¢ oparte na wzorach choratowych, nie sa juz $piewem
choralowym, lecz zblizgja Se do ogélnie pojetego folkloru muzycznego, sa wyrazem «folkloryzacji» wzoréw choratowych, ktora
pozostgie nadal zroznicowana regionanie i uwarunkowana podziatami historyczno-politycznymi [Antoni Zota Gregorian chant and
folk culture in Poland «Traditiona musical cultures in Central-Eastern Europe. Ecdesiastical and folk transmission». Warszawa
2009, s. 243-256.].



zakresie, wskazuja, ze wiele meodii religijnych, tych ludowych, ma swoja geneze w chorale gregorianskim,
nawiazuja do jego tonow i recytacji psalmowych.

Papiez Pius X1l w encyklice Musicae Sacra pisze: «Oprocz spiewdw scisle zwiazanych ze $wieta Liturgia
Kosciola, sa jeszcze spiewy religijne ludowe, utozone przewaznie w jezyku potocznym, a pod wzgledem
muzycznym wywodzace sie czestokroc ze spiewu liturgicznego (np. Aniot Panski..., Przed oczy Twoje, Panie..., Od
powietrza, gtodu, ognia i wojny..., Boze wieczny, Boze zywy..., i in. uw. ttum.). Poniewaz jednak piesni takie sa
wytworem umystu i uczucia réznych narodéw, nic dziwnego, ze zaleznie od charakteru odnosnych ludow i krajow,
niemato roznia Sie miedzy soba» [1, s. 72].

Badania nad piesniami religijnymi zacz¢to prowadzi¢ jeszcze w XIX wieku, ale przewaznie byty to prace
bardzig praktyczne, niz analityczno-teoretyczne. Dokumentacje zywej praktyki religijnych $piewow polskich2
rozpoczat dopiero Oskar Kolberg®, ktéry zgromadzit wprawdzie tylko kilkaset piesni, ale tym samym uzasadnit
poglad, ze materiat ten ma cechy przekazu folklorystycznego. Na biatoruskich terenach zbieraniem folkloru
zajmowali sig¢ Jan Czeczot4, Pawet Szejn5. Zaden z autoréw nie skupit jednak swojej uwagi wytacznie na piesniach
religijnych, poniewaz w poczatkowym stadium pracy nad folklorem ten gatunek byt traktowany jako jeden z
fragmentow ogoélnie pojetego obszaru kultury religijng.

Bardzig szczegétowe badania nad katolickimi piesniami religijnymi rozpoczeto w 19704r. w Instytucie
Muzykologii Koscielngg KUL6. W XX wieku na Biatorus zainteresowanie folklorem reigijnym) zostato potaczone
z ogolno-folklorystycznymi  badaniami (zaréwno teoretyczna analiza, jak i praktyczne Zzbieranie materiatu
muzycznego). Dzis g teoretyczno-historycznymi aspektami badan nad piesnia religijna zajmuje si¢ Tamara Lichacz.
Na Biatorusi badania nad katolickim religijnym folklorem sa bardzo nielicznei czesto tylko fragmentaryczne.

Zywa tradycja $piewu religijnego nie istnigje samadla siebie, jest zakarzenionaw catgf muzycznej kulturze
ludowe. Nie mozemy dzisiaj oddzieli¢ jednego nurtu (spiewy ludowe religijne),od drugiego (spiewy liturgiczne).

Glownym wyznacznikiem ludowych piesni religijnych jest oczywiscietekst. Tekst moze by¢ catkowicie
religijny lub zawiera¢ tylko elementy religijnosci. Oprocz tresci piosenki, na ludowsa religijnos¢ wskazuje rowniez
sam jezyk, w ktorym jest spiewana piesn. Na przykiad piesn «A namory tonka ktadka» opowiada o tym, jak Matka
Boza szukata swojego syna Jezusa, ktory juz byt ukrzyzowany i zmartwychwstat (np. druga zwrotka piosenki:
«ribka Kimajka 3Biraysiacs, bocka Matka 3Bsxaynacs. /Xpeictoc'Backpael x3»). Tekst ten jest catkowicie utrzymany
w biatoruskim jezyku z wiasciwymi wyroznikami dokszyckiego, dialektu7. Opréocz tresci i jezyka na ludowy
charakter piesni religijnych czesto wskazuje ich styl meledycznya(np. kwartowe skoki i po nich kroki sekundowe,
prostei krotkie refreny z wyrazna kadencja i t.d.).

Spiewy religijne stanowia czes¢ bogate Kultury ludowej, ktora sama w sobie jest ztozona i niezalezna, a
jednoczesnie podzielona na dwie czesci (z jednejstrony uwarunkowana tradycja muzyki kosciota katolickiego, a z
drugigl — ludowym dziedzictwem kulturowym) i nikt niemoze doktadnie wytyczy¢ pomiedzy nimi granic, poniewaz
te dwie dziedziny sa mocno skorel owane miedzy soba i tworza jedna niepodzielng catosc.
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